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El 22 de Octubre de 2014 se celebraron las Segundas Jornadas
(los) Usos del arte_Usos en movimiento
en el Salon de Actos del Edificio de Bellas Artes del Campus de
Teruel de la Universidad de Zaragoza, organizadas por el grupo de
Investigacion (los) Usos del arte del Grado en Bellas Artes de
la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas, las cuales

han sido recogidas y recopiladas en este texto.



Usos DEL ARTE

EN MOVIMIENTO:
NARRAR Y NARRAR-SE,
MOVIMIENTO Y PAUSA

SILVIA MARTI MARI

Universidad de Zaragoza

Investigadora principal del Grupo H-70
(los) Usos del Arte, del Departamento
de Expresion Musical, Plastica y
Corporal de la Universidad de Zaragoza.
Profesora del Grado en Bellas Artes de

abarcando, entre otras, cuestiones de
arte publico, de género o de movilidad.
Ha participado en diferentes grupos
| + D y proyectos de investigacion
concernientes a estas tematicas.

la Universidad de Zaragoza en el Campus
de Teruel. Doctora y Licenciada en Bellas
Artes por la UPV y en Psicologia por la
Universitat de Valencia. Su obra artistica
y sus producciones tedricas exploran las
relaciones entre lo publico y lo privado,
entrelazando lo personal y lo politico,

En las | Jornadas del grupo (los) Usos del arte, “Usos
de ida y vuelta” (7 nov. 2013) se trabajo en torno a la
idea de “ida y vuelta”, en el sentido de la reversibilidad
de los usos del arte segun quiénes fueran los usuarios
del mismo, de modo que se se diferenciaba entre el
uso institucional y social del arte (en ese sentido el
arte era contemplado desde “fuera”) y el uso “interno”
del arte, desde la perspectiva de los usuarios artistas.
Asi, se debatio en torno a como los diversos usuarios del
campo del arte se servian de éste de maneras diversas
haciendo que una definicion o concepto unitario,
esencialista o definitivo del arte fuera insostenible:
los usos y los usuarios del arte estan en movimiento y
transformacién constante.

En estas Il Jornadas “Usos en movimiento” hemos
querido seguir profundizando en estas cuestiones,
principalmente desde el dambito de las creadoras vy
creadores (uso “interno”), focalizandonos en la idea de
estar “en” movimiento, es decir, usos y usuarias/os que
siguen en accion, en transformacién y cambio.

Y, dado que una de las lineas de investigacion del
grupo pone el foco sobre las multiples y diversas
conexiones que pueden establecerse en torno al arte
y la educacién, hemos querido en este sentido que en

la mafiana, acompafiando a los miembros efectivos del
grupo, estuvieran colaboradores del mismo, que son
doctorandos (Uxia Pifieiro y Juan Antonio Cerezuela) co-
dirigidos en sus tesis doctorales por la profesora Holga
Méndez y por mi misma, de modo que se establezca una
cadena educativa que se continda.

Yenlatarde,sehainvitadoaqueexpongansus procesos
de investigacién y creacion a diferentes licenciadas o
graduadas en Bellas Artes por la Universidad de Zaragoza
en los Ultimos aflos. Todas ellas han sido alumnas
durante sus estudios de Grado de Bellas Artes en Teruel
de profesoras y profesores del grupo, ademas de haber
sido dirigidas en sus PFC o TFG, asimismo, por miembros
del grupo de investigacién. Se produce asi un proceso
natural de transmision de conocimientos, saberes e
intereses que generan una continuidad en el flujo del
traspaso de conocimiento. Nos parece importante
ir dando cabida a sus elaboraciones, dando voz vy
continuidad a un proceso iniciado durante su formacion
y cuyo desarrollo y profesionalizacion acompafiamos.
Esto nos produce una enorme satisfaccion, mas cuando
observamos la intensidad con la que se implican en sus
procesos artisticos; la seriedad, honestidad y valentia
con que lo hacen vy los frutos, ya presentes, aunque



evolucionando en un proceso continuo que abarca no
solo el dmbito académico y artistico sino también el vital.

Asi, convertidas en otras usuarias del arte, nos
hacen participes del modo en que cada una se “sirve”
del arte, el uso que cada una hace de él, con él, a
través de él: procesos, metodologias, investigaciones,
avances y retrocesos, posicionamientos, intereses,
producciones, descubrimientos, deseos, motivaciones,
luchas, sorpresas... en su relacion con sus producciones,
investigaciones y experiencias artisticas.

En un principio este texto iba a llamarse “Usos
y desplazamientos en el arte: vibraciones, orbitas,
esperas, despliegues y confesiones... Navegaciones,
huidas-escapadas, equilibrios, viajes, espacios, saboeres,
colecciones vy devenires”, dado que cada uno de estos
términos podria resumir o condensar cada una de las
aportaciones presentadas en estas Jornadas. Analizando
estos conceptos se podria decir que dos grandes ejes
podrian agrupar las intervenciones: en torno a narrary
narrar-se, y en torno al movimiento y la pausa.

Los movimientos que oscilan entre narrar vy
narrar-se, hacen referencia a las diferencias entre el
intento de describir, comprender o relatar el mundo,
la realidad exterior, y el intento de describir-se a una/o
misma/o, desde el marco personal, de modo que, al ir
narrandose se pueda ir auto-conformando la propia
identidad, la propia subjetividad. De manera que
nos encontramos dos ambitos que se entremezclan
constantemente: lo social, lo publico (narrar) y lo
personal, lo intimo (narrar-se).

Por otra parte, en torno al movimiento y la pausa,
introduce la problematica del movimiento como un
paradigma del discurso contemporaneo, es decir, el
paradigma que rastrea el giro hacia las movilidades
contemporaneas (Mobilities Turn?). Este tipo de analisis
estudia las distintas formas de movilidad que existen en
nuestra sociedad, ya sea de personas, mercancias, flujos
financieros, imagenes o informacién. Pero el campo
abarca no sélo el movimiento y los flujos, sino también
los bloqueos, pausas, retenciones o paradas, voluntarias
o impuestas?.

Asi, podemos incluir unas cuantas de las
intervenciones de las Il Jornadas en el eje entre narrar/
contar historias vs. narrarse o contarse. De modo que, o
bien versan sobre como narrar lo colectivo, lo histérico
o lo social, o bien intentan, por medio de la narracidn,
definir, afirmar, explorar o construir la propia historia, la
propia identidad. En el primer grupo (narrar) podriamos
incluir las participaciones del doctorando y colaborador
del grupo Juan Antonio Cerezuela “Aspectos de la
confesion en la practica artistica del video” o de
la recién graduada Laura Delgado “Caronte el precio

en movimiento
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entre la vida y la muerte”.

En el segundo grupo, el de narrarse o contarse,
podriamos incluir las intervenciones de Minerva
Rodriguez Cabrejas, quien partié de la lectura de su
texto “De archivos y colecciones” para adentrarse en
sus modos de trabajo y cdmo se van relacionando
diversos elementos en su proceso de creacion; como nos
contamos la existencia, conformamos nuestra identidad,
a través de archivos, recopilaciones, repeticiones. En
la intervenciéon de Carlota lzquierdo “EI movimiento
como acontecer de ideas” pudimos entender cémo se
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11.30h_PRESENTACION

Il Jornadas, Usos en movimiento
“Usos en movimiento”
_Silvia MARTI MARI

11.45h_GRUPO DE INVESTIGACION
“Re-mover lo estable desde la vibracién

inmovil: Un posible uso del arte”
_Juan CRUZ RESANO

s
en movimiento

16.30h_PRESENTACION
“Orientarse y navegar”
_Holga MENDEZ FERNANDEZ

16.45h_BBAA (U.Z.)
“Caronte. El precio entre
la vida y la muerte”
_Laura DELGADO

“Equilibrio precario”

_Elena CANETE

“El pensamiento orbital”
_Uxia PINEIRO
“El movimiento como
“En constante movimiento” acontecer de ideas”™
_Carlota IZQUIERDO

_Carmen MARTINEZ SAMPER

ZGS- JORNADAS “Aspectos de la confesion en la préctica “Pensando en el espacio
artistica del video: la confesion como -Adela MORENO
posibilidad de contar historias”

_Juan Antonio CEREZUELA “Arte en el plato™
_Patricia BLASCO

en movimiento

“Querer poder”

L e

podia efectuar la construccion propia a través del viaje.
En la de Ruxandra Vincea “El devenir como aspiracion
artistica y plan de vida” se nos hizo participe, a través del
recorrido por su obra y proyectos, de su devenir artistico
y vital. Elena Cafiete en “Equilibrio precario” hablé de
la construccion de la identidad personal a través de
los otros (principalmente de la familia) asi como de la
identidad social, con la invitacién a pararse, a reflexionar,
a cortar el flujo de movimiento incesante como modo
necesario de conocimiento, de autoconocimiento.

Respecto del otro eje clarificador, el que oscila

19.00h_PERFORMANCES Y EVENTOS
“Desplegar unaidea” Neus LOZAND

“Antropomorfologia I”
Adela MORENO_Exterior Ed. BBAA_20°

Ruxandra VINCEA_ Agora Escultura_20

“De archivos y colecci -
_Minerva RODRIGUEZ CABREJAS

“El devenir como aspiracion

artisica y plan de vida™
_Ruxandra VINCEA

1/ Imagen del diptico de las Sequndas Jornadas “Usos en movimiento”,2014.

entre el movimiento y la pausa, podiamos incluir las
intervenciones de Juan Cruz Resano, profesor de la
Universidad de Zaragoza y miembro efectivo del grupo,
quien diserta sobre “Re-mover lo estable desde la
vibracion inmavil: un posible uso del arte” donde ofrece
una version cartografiada de posibles usos del arte en
una lectura en la que se establece una metafora donde
mediante una “vibracion inmdévil” se puede “remover lo
estable”. Se juega aqui con los términos opuestos de lo
fijo, lo movil, lo estable, lo re-movido, llegando incluso a
jugar con la paradoja de una vibracién (que de por si es




un movimiento, oscilante) que es a la vez considerada
“inmovil” (una oscilacion inmovil). La sensacién final es
de movimiento permanente, oscilacion permanente,
sin cambios radicales en la estructura base, asi pues,
transformacion y no “muerte” del arte.

La doctoranda y colaboradora del grupo Uxia Pifieiro,
en su texto “El pensamiento orbital”, leido por la
investigadora Holga Méndez, relaciona la experiencia
de los artistas con la de los exploradores, la creacion
con el pensamiento y el lenguaje. Adela Moreno
propone en “Pensando en el Espacio” la concienciacion
de esos espacios-transito, de esa consciencia de los
espacios - limites - contornos - umbrales del cambio,
momentos/espacios del devenir. Patricia Blasco propone
que veamos el ambito de la cocina como un campo
artistico planteando el plato como espacio de instalacion
en “Arte en el plato” (leido por Minerva Rodriguez).

La profesora y miembro efectivo del grupo
Carmen Martinez Samper en su contribucion
“En constante movimiento” se extiende sobre las
posibles relaciones entre el movimiento oscilante (ir/
volver, en este caso en tren) y a menudo obligatorio -por
desplazamientos laborales- en el que, sin embargo, vy a
pesar del aturdimiento que puede provocar, se producen
pausas/momentos/pequefias fijaciones aprovechadas,
productivas, que generan pensamientos, sensaciones o
vivencias que agrandan el presente.

En contraste, Elena Cafiete reivindica esos conceptos
de fijacién, estabilizacién, que podrian resonar en
la invitaciéon a “parar”, a “pararnos”, cuestiéon que
propone en “Equilibrio Precario”. Pararse como modo
de desatascar el engafio, el aturdimiento del perpetuo
movimiento en el que vivimos. Este flujo constante que
aturde y nos impide que paremos, haciendo que no
seamos conscientes, contrasta con el movimiento que

dinamiza, que cambia perspectivas y genera visiones
o ideas defendido en “El movimiento como acontecer
de ideas” de Carlota lzquierdo. El andar, el pedalear, el
viajar, es contemplado como un movimiento sanador,
refrescante, vitalizador...

Por su parte, Holga Méndez, miembro efectivo del
grupo, en su texto “Orientarse y navegar” lleva a cabo
una presentacién de las intervenciones de la tarde
contextualizando los diferentes procesos creativos de las
recién licenciadas o graduadas. Por ultimo, en el evento-
accion de lainvestigadora efectiva del grupo Neus Lozano
"Desplegar una idea”, se procedid a repartir unos sobres
preparados por la profesora a partir del lema desplegado
que rezaba “Bienvenidos/as sois el futuro”.

En cuanto a la organizacion de las propias Jornadas,
que exploran las posibilidades que ofrecen las
transformaciones de estos usos y usuarios del arte, y que
tuvieron lugar en el Salén de Actos de Bellas Artes en el
Campus de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de
Teruel el dia 22 de octubre de 2014, teniendo en cuenta
estos variados usos en movimiento se establecieron
diferentes secciones.

Se plantea una primera PRESENTACION por parte de
la investigadora responsable Silvia Marti Mari “Usos del
arte en movimiento: narrar y narrar-se, movimiento
y pausa”. Tras esta presentacion, que introduce la
problematica de la narracién social y personal como
modo de conocimiento y conformadora de identidad
y el movimiento como un paradigma del discurso
contemporaneo, se han dividido las Jornadas en
tres secciones.

La de la mafiana, GRUPO DE INVESTIGACION,
relacionada con las aportaciones realizadas por
miembros efectivos del propio Grupo de Investigacién
o colaboradores del mismo. La de la primera hora



de la tarde, BBAA (U.Z.), con las aportaciones de las
licenciadas o recién graduadas en Bellas Artes por la
Universidad de Zaragoza. Y, por ultimo, las de mas tarde,
PERFORMANCES Y EVENTOS, que presentaron practicas
artisticas en vivo -performances- de dos ex-alumnas de
BBAA de Teruel, la performance “Antropomorfologia I”
de Adela Moreno que tuvo lugar en la entrada exterior
del Edificio de BBAA, y “Querer-Poder” de Ruxandra
Vincea (con la participacion de Adela Moreno), que tuvo
lugar en el dgora frente a los talleres de escultura.

Durante las jornadas se establecié un debate entre
los diversos acercamientos y planteamientos artisticos,
surgiendo, a resultas de las intervenciones del publico,
interesantes cuestiones en torno a la identidad o la
educacion artistica. En todo caso, se corrobord que
también desde la dptica interna, desde los procesos
de los propios artistas, hay multiples enfoques y usos
posibles del arte y que, a menudo, también se trata de
usos que siguen “en movimiento”.

Silvia Marti Mari, Noviembre 2014

Notas:

1/ Se concentra alrededor de las propuestas
de John Urry.

2/ Asi, se preocupard por ejemplo tanto
de quién se mueve y porqué como de a quién
se le impide moverse, es decir, tanto de las
migraciones o el turismo, como de las fronteras y
los centros de retencion...

2/ Imdgenes de las Segundas Jornadas “Usos en movimiento”,2014.



RE-MOVER LO ESTABLE

DESDE LA VIBRACION

INMOVIL: UN POSIBLE USO

DEL ARTE

JUAN CRUZ RESANO

Universidad de Zaragoza

Doctor en Bellas Artes y miembro
del grupo de investigacion (los) Usos
del Arte (H70-Gobierno de Aragon),
ha sido becario investigador del
Gobierno Vasco y en la actualidad es
profesor de Didactica de la Expresion
Plastica en la Facultad de Educacion
de la Universidad de Zaragoza. Ha
participado en numerosos congresos
nacionales e internacionales y ha
publicado varios articulos en diferentes
medios, habiendo obtenido a su vez
varios premios artisticos y literarios.

Creo recordar que fue Foucault quien dijo que la
literatura venia a ser una especie de vibracion que
oscilaba continuamente sobre si misma sin moverse del
sitio. La frase me sigue pareciendo muy enigmatica, pero
es cierto que creo intuir algo mejor a qué se referia. La
respuesta, o un atisbo de ella, me resulta mas accesible
observando el campo de la creacion plastica, el cual, a
fin de cuentas, me es mas cercano y conocido. Con todo,
es innegable que el arte contemporaneo no deja de ser
cada vez mas inclasificable e indefinible, moviéndose u
oscilando constantemente pero sin saber realmente si
ello implica avance o desplazamiento alguno.

Asi las cosas, pareceria adecuado buscar repuestas
apoyandose en diversos asideros, pudiendo recurrir, por
ejemplo, a la Estética, si bien ahi descubrimos que no
pocos pensadores estan empefiados en certificar el fin
del arte temporada tras temporada. Optar por validar sus
reflexiones puede resultar tan seductor como peligroso,
pues actuar desde el marco tedrico es bien distinto del
de la practica y no creo que los artistas estén por tirar
la toalla a las primeras de cambio. Prueba de ello es
que el impulso creador sigue innato en el ser humano,
alcanzandose un volumen de produccion de obras tan
grande que resulta imposible asimilar y abarcar.

Ante un totum revolUtum de semejantes dimensiones
quizasoloquede optar pordos posturas: laque conectaria
con una vision escéptica y pesimista del asunto, y otra,
sin negar problematicas evidentes, mas estimulante y
constructiva. Respecto a esta Ultima, convendra destacar
dos cualidades o rasgos que son inherentes al arte y que
permitirdn apostar por su vigencia: una, su capacidad de
estimular una mirada critica y renovada; y dos, la fuerza
que da tener la utopia como motor. Llegar a tal punto
en el campo de la creacion ha llevado muchos siglos v,
aunque los ideales de progreso y avance que alumbré la
[lustracién estén muy desgastados en estos momentos,
el arte contemporaneo deviene en uno de los pocos
ambitos que propicia la capacidad de “hacernos pensar
en otros y en lo que nos acerca y separa de ellos {(...)
un espacio para el examen de nuestras vidas y para la
imaginacion de otras posibles”?.

Semejante reflexion, aun pudiendo ser acertada, no
deja de parecer un brindis al sol, de modo que, con la
pretension de aportar algo mads concreto, intentaremos
esbozar unas lineas que ayuden a cartografiar un espacio
que se antoja tan ilimitado como oscilante. Para ello, me
serviré del ejemplo que propone R. Marin Viadel. Dicho
autor se sirve de tres puntos de apoyo —generando un



imaginario triangulo que nunca se cierra del todo— para
estructurar su discurso. Asi pues, y sintetizando mucho,
vemos que en uno de los vértices aparece Ad Reindhart?
representando a quienes optan por una actitud de
ensimismamiento en el arte y aspiran a cierta mistica o
trascendencia a través de la creacion plastica (lo que les
lleva a procurarse una torre de marfil que les aleje de
prosaicas distracciones). Tal postura conlleva el peligro
de caer en una espiral claustrofébica u obsesiva, pero no
por ello queda invalidada ni deja de tener sus seguidores.

En otro vértice encontramos a Allan Kaprow, quien
propone, a su vez, una esclarecedora subdivision
atendiendo a las maneras de enfocar el trabajo artistico.
Partiendo de lo que él denomina “Arte-Arte”, se referira
con ello al arte “tradicional”, es decir, la pintura y la
escultura que repiten modelos del pasado y se sirven de
medios tradicionales para su difusién (museos, galerias,
catdlogos, etc.). Desde otra perspectiva abordara
el “Anti-Arte”, comprendiendo aqui a los creadores
que cuestionan los valores convencionales del arte,
poniendo como ejemplo paradigmatico a Marcel
Duchamp y su famosa “Fuente” (1917). Reconociendo
el papel que jugo este tipo de obras o posturas, Kaprow
cree que en la actualidad ya no es posible hacer obras de

1/ "Avant-garde”, 2012.

ese corte dado que no dejarian de ser reiterativas y nos
llevarian a un terreno ya explorado. Por ello, su apuesta
mas genuina sera el “No-Arte”, consistente en aceptar
cualquier cosa que no haya sido considerada arte como
verdadero arte, abriendo asi la posibilidad de considerar
que todas las personas estan llamadas a ser no-artistas
y a aceptar que es absurdo mantener la separacién arte-
vida toda vez que la mejor via para hacer “obras de arte”
es la fusién de ambas parcelas.

Afladiremos aqui que tal opcién no tiene por qué
ser la mejor, pero no estara de mas recordar que dicho
enfoque conecta con planteamientos manejados por
figuras de renombre, como, por ejemplo, Oteiza y Beuys
(lo que ayuda a otorgarle un voto especial de confianza).

Cierra la terna Joseph Kosuth, reconocido artista
conceptual que, fiel a sus convicciones estéticas,
consideré el problema de definir el arte como el
ejercicio mas desafiante para todo creador que quiera
aportar algo. Su planteamiento alcanza de lleno
una de las caracteristicas mas especificas del arte
contemporaneo, si bien es cierto que el mismo conduce
a una compleja tautologia. No obstante, el hecho
de que muchos autores opten por trabajar desde el
citado autocuestionamiento, lejos de conducir a un



sinsentido, nos permite comprender una importante
leccion: lo que ha de aprenderse del arte ha de ser
un proceso de pensamiento y no un dogma ni una
teoria cerrada.

Hecho este “recorrido triple” mediante el cual
se ha procurado esclarecer qué puede ser el arte
contemporaneo y cual su finalidad (habiendo asumido
de antemano la dificultad de hallar respuestas
definitivas), convendra subrayar que en todo lo apuntado
estan latentes las interrelaciones que no dejan de
retroalimentarseenesecampodefuerzasque conforman
el arte, el individuo y la sociedad. Asi pues, anotada y
aceptada la complejidad del tema, éexiste la posibilidad
de poder aportar algo al respecto? La respuesta es si,
si bien para tal contribuciéon recurriremos a postulados
qgue nos llegan de voces mas cualificadas, encontrando
en G. Vilar una acertada afirmacién que nos habla del
arte contempordneo como un lugar en el cual es posible
aspirar a “la apertura de aperturas de mundo (...) como
un espacio de sentido en el que poder hacer todas las
clases de cosas que hacemos los humanos”®. Una frase
gue nos hace comprender cémo podemos combatir el
adocenamiento al que estamos sometidos —algunos
intelectuales hablan de euniquizacién mental- desde y
mediante el arte, lo que no es poco. Es mas, a pesar de
lo informe y escurridizo del “material” del que partimos
(semejante, a fin de cuentas, a nuestra sociedad, tildada
de liquida por Bauman), hallamos en el arte unas obras
cuya razon de ser “no tiene mas fundamento que la
democracia misma (...) al tiempo que inventa nuevas
estrategias y modos de comprender y transformar las
formas de vida”*. Una idea que puede conectar con una
de las finalidades del arte si recordamos su capacidad
de proporcionar procesos de pensamiento en lugar de
dogmas inamovibles.

|n

Y es aqui donde encontramos el punto central
de todo lo dicho anteriormente, pues combatir las

Notas:

1/ MAYORGA, J., Juan Mayorga. Teatro 1989-2014,
Segovia, La uNa RoTa, 2014, p. 769.

2/ MARIN VIADEL, R., Didéactica de la Educacion
Artistica, Madrid, Pearson, 2003, pp. 525-537.

3/ VILAR, G., Las razones del arte, Madrid, La balsa de
la Medusa, 2005, p.173.

4/ ibid.

5/ FERRANDO, B., Arte y cotidianeidad, Madrid,
Ardora, 2012, p. 26.

ataduras que nos paralizan —tanto a nivel individual
como colectivo——, supone una dificil pero gratificante
meta para contrarrestar el efecto narcotizante que se
fomenta desde las esferas de poder. Téngase en cuenta
que mediante una estudiada hipertrofia mediatica y un
alud de reclamos que invitan al consumo compulsivo,
todo parece suceder tan velozmente que se anula la
capacidad de reflexion y cuestionamiento. Inmersos
en esa engafiosa voragine, apenas percibimos que, en
ordenes verdaderamente cruciales de nuestras vidas,
todo sigue igual. Y es por ello que quizd le corresponda al
arte, desde su paraddjica “vibracion inmaévil”, la funcion
de conseguir mover —émovilizar?— a todas aquellas
personas que prefieren seguir paralizadas aceptando un
camino impuesto por otros. En otras palabras, urge una
activacion sensorial y de la conciencia que redunde en
una “voluntad autotransformadora del sujeto llamado
receptor”®. Abrir bien los 0jos y no sucumbir al desanimo
no es una meta simbdlica, mas bien cabria hablar de una
acuciante necesidad toda vez que vivimos un tiempo en
el cual se estan socavando muchos derechos sociales
que, hasta hace poco, crefamos intocables. La inactividad
general posibilita que tal tendencia siga imparable su
marcha, y es por ello que solo desde el fortalecimiento
de la calidad democratica podra hacerse algin cambio
al respecto. Algo en lo que serd fundamental desarrollar
la mirada critica del espectador asi como la ilusion por
alcanzar la utopia. De ello se desprende que el arte
puede ser un instrumento idoneo para combatir la
sensacion de estar viviendo un naufragio colectivo al
qgue nadie sabe poner remedio, pasando los artistas a ser
considerados como un valioso activo social. Una idea a
tener muy en cuenta toda vez que no deja de invocarse
unanimemente a la capacidad de creacion y reinvencién
de las sociedades para salir adelante, lo cual solo podrd
darse si se dan cambios profundos, algo que, a dia de
hoy, nos es negado...

2/ “Zapping”, 2012.
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La investigacion artistica asume territorios que de
entrada no nos pertenecen, pero que dialogan con
todo aquello por lo que vivimos. La actividad creadora
se produce y crece desde un pensamiento complejo
donde se cruzan rotaciones, transitos, limites o
derivas que abarcan desde el entorno cultural o parte
mas externa, hasta el mundo interior. La innovacién,
intensidad e incluso radicalidad del proceso investigador
en el campo del arte, hace que ambas competencias
-la investigadora y la artistica- se necesiten cada vez
mas a la hora de hacer visibles otras capacidades para
aplicar nuevas perspectivas a las indagaciones. El arte
tiene un caracter experiencial, que ineludiblemente,
acentla un temperamento propio que lo distingue de
otras ramas de conocimiento. Esta particular manera
de explorar la realidad, nos recuerda en sus inicios a
aquellas primeras expediciones antarticas cuyo eje era la
emocion del descubrimiento, la busqueda del momento
decisivo. Habia algo revelador y simbdlico en aquellas
expediciones, pues se trataba de una ida hacia una
pagina en blanco, hacia una especie de mundo abstracto
donde el tiempo parecia haber sido abolido. Las metas
eran puramente metafdricas, casi imaginarias, pues
transcurrian en una especie de mundo abstracto.

1/ Imagen de la lectura de este texto por Holga Méndez Ferndndez.

500 km

300 mi

© Daniel Dalet / d-maps.com

2/ Mapa mudo de la Antdrtida.

El tiempo de los exploradores parece ser el momento
actual, en el que sentimos mas que nunca la necesidad
de reinventar el espacio vital, tenemos también la
responsabilidad de plantear y visibilizar otras formas
de ser-en-el-mundo, de reencontrarnos con él, pues
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nos quedan muchas paginas por escribir aun. El arte
tiene la posibilidad real de inventar, de traspasar los
modelos convencionales de pensamiento para trazar
criterios propios de lectura de lo que nos rodea. La obra
de arte es en si misma, ya que es verdadera, esa es su
naturaleza; de lo contrario no tendria ningun sentido. La
obra muestra el valor de la metafora como reveladora
de sentidos para movernos en la opacidad del mundo
contemporaneo. Es curioso como en ocasiones, desde
su aparente precario equilibrio, el pensamiento creador
y por extension la obra, nos muestran la complejidad del
devenir humano en un mundo que parece estar definido
por la incertidumbre.

Nuestra realidad no es otra que nuestra idea de
la realidad, por ello es fundamental el proceso de la
escritura, para darnos cuenta del valor del lugar desde
donde escribimos: desde el interior del proceso creativo.
La convivencia con otros modelos de pensamiento
-y por tanto de escritura- es fundamental para evitar
adoctrinamientos dogmaticos y adquirir suficiente
autonomia frente a los poderes facticos. Las teorias
que frecuentemente nos circundan, presumen de una
supuesta neutralidad, que logra a menudo hacerse
omnipotente y omnipresente utilizando los recursos
descriptivos del lenguaje. Su poder de predeciry producir
las han convertido en el gran instrumento de control
sobre la naturaleza y la sociedad. Sus enunciados son
numerables; los hechos son, en cambio, potencialmente
nonumerables. Las necesidades, deseos, problemas, etc,
sociales y personales, no siempre encuentran respuesta
en los modelos mayoritarios y es precisamente eso lo
qgue vienen mostrando desde siempre el campo de las
humanidades y las artes: el campo de la experiencia.
De la escritura paralela a la actividad artistica, surgen
las palabras que hacen que lo inmediato repose,
permanezca en latencia hasta ser revisado, aun cuando
parece que tiene nombre o figura definible. La escritura
nos permite ver de un nuevo modo la realidad, pues
nos hace pensar en otras formas de nombrar las cosas,
incluso aquellas que no habiamos considerado. Merece
en este punto tener en cuenta lo que sefialaba Roland
Barthes, para quien escribir no es sélo sacar el yo, sino
dispersarlo y hacer que de esta manera se convierta
en texto®.

Tenemos guardadas pdginas y paginas sobre la
materia compleja, que es cada vez mas contradictoria,
y este es el juego que nos hace vivir. En el inicio parecia
una empresa temporal y utépica, algo que nos acercaba
al recorrido emprendido por Rousseau hace mas de
dos siglos, cuando se lanza al mundo como paseante
solitario para reflexionar sobre conceptos universales
como la naturaleza o la felicidad. Pero con el paso del
tiempo se ha convertido en una forma de existencia,
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de ser, estar, pensar el mundo. Nos preguntamos a
veces porqué hacemos lo que hacemos, queremos
-algunos dias- obtener respuestas inmediatas que sacien
todas nuestras curiosidades, pero a la mafiana siguiente
hemos encontrado otro horizonte hacia el que caminar;
es inevitable, babildnico, incluso doloroso en algunos
momentos, pero también maravilloso. De qué otra
manera podriamos sino vivir:

Dichas o escritas, las palabras avanzan y se inscriben una
detras de otra en su espacio propio: la hoja de papel, el muro
de aire. Van de aqui para alld, trazan un camino: transcurren,
son tiempo. Aungue no cesan de moverse de un punto a otro
y asi dibujan una linea horizontal o vertical (segln sea la indole
de la escritura), desde otra perspectiva, la simultanea o la
convergente, que es la de la poesia (...) Quietud vertiginosa
por ser un tejido de claridades: en cada pagina se reflejan las
otras y cada una es el eco de la que precede o la que sigue -el
ecoy larespuesta, la rimay la metafora. No hay fin y tampoco
hay principio: todo es centro. Ni antes ni después, ni adelante
ni atrds, ni afuera ni adentro: todo estd en todo. 2

Queremos saber quienes somos y qué hacemos aqui,
para ello viajamos constantemente, de hecho hemos
estado viajando siempre, antes incluso de saber que
tenfamos los medios para hacerlo; aunque tenemos
la constante sensacién de no haber resuelto ninguna
de las preguntas. Nuestros pasos revelan, ante todo,
los origenes de nuestro pensamiento y las limitaciones
de la propia cosmologia. La obra es el espacio del que
busca, de la condensacioén y la dispersion, de la repetida
y siempre distinta metafora de la identidad. En la obra se
condensa nuestra geografia, sea cual sea, se dibuje entre
uno o mil transitos, entre uno o mil retornos, debemos
serle fiel, pues lo Unico que no perece es lo verdadero.
El pensamiento nos hace sentirnos fascinados por el
mundo, y como consecuencia, por los margenes del
mapa, los confines. Esas zonas cuya fragilidad nos atrae
tanto. Son esos lugares que nos hablan de nuestros
finisterraes, y que, al mismo tiempo, evocan otro espacio
que se abre hacia la curva linea del horizonte.

Notas:

1/ BARTHES, Roland (1987), El susurro del
lenguaje. Mas alla de la palabra y la escritura.
Barcelona: Paidds, p.104.

2/ PAZ, Octavio (1998), El mono gramatico,
Barcelona: Galaxia Gutemberg, p.123.
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En los mapas cartograficos los puntos sefialan las
ciudades y las lineas de colores las unen como parte de
un juego de nubes de puntos. Resulta obvio. Pero dentro
del punto “ciudad”, como resultado de la abstraccion y
el acuerdo llegado para que asi sea representada, hay
gente que transita por las arterias de la urbe. Los puntos
parecen estables y las lineas trazan recorridos entre
distintas posiciones. Ir y venir, volver, viajar... El tiempo
avanza y nuestro halo retrocede, se queda atrapado en
el pasado mientras el cuerpo queda como espectro, en
una imagen casi fantasmal como de niebla, de visillos
transparentes y leves que desdibujan nuestros pasos;
todo es relativo y la pérdida de pequefios campos
gravitatorios representa una serie de fases distintas en el
tiempo y el espacio. Somos, poéticamente, como la fina
capa de azucar que se derrite en la boca en contacto con
la lengua.

Desde mi butaca de tren miro la pantalla que tengo
frente a mi y la linea azul avanza muy rapido. Llego
a pensar que estoy dentro de esa linea que avanza
alejdndome de un paisaje que el mapa no muestra
como imagen real. El mapa es mas texto que fotografia.
No puedo disfrutar de él, de su infinita velocidad. Miro
por la ventanilla y los arboles se acercan o se alejan,
mientras el tendido eléctrico se mueve con sus lineas de
suaves catenarias.

La ventana invita a la ensofacion, a la huida, al placer
estético de mirar con pausa el paisaje de Norte a Sur y

1/ Ventanilla de emergencia del AVE Zaragoza_Sevilla
Carmen M. Samper, 2014

viceversa. Con pausa, la mirada, y a gran velocidad, el
avance del tren... 275, 279, 300 km/h.

De Norte a Sury viceversa, otraidayvuelta que anidara
en el recuerdo para llenar la memoria de trayectos. La
ensofiacién, donde lo real se queda a un lado, puebla
la experiencia de imagenes sin ruido, sin aroma; la caja
de cristal sigue sin respiro su trayecto imperturbable,
acortando tiempos y acelerando la posibilidad de llegar a
otro lugar para continuar “acelerados” (a nuestro ritmo).

De nuevo, el mapa en la pantalla... con su recorrido
en azul... proxima parada “la que sea”; aun no nos toca
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descender del vagén. ¢Cudnto tiempo llevamos? Dos
horas, creo.

Una linea azul, que tiene su inicio y su punto final,
me hace fijar la vista de forma hipnodtica sobre su
movimiento de gusano que avanza. El recorrido trazado
sobre la imagen define la experiencia como trayecto.

El tiempo pasa; hay viajes para una vida y la vida se
convierte en un largo viaje. Viajar es, en este movimiento,
realizar paradas en el tiempo:

“Alcanzar las llegadas y sentirlas como metas supone
iniciar nuevos recorridos para llegar mas allad. Lejos.
Es también disfrutar de la espera previa a la llegada
o en los minutos previos a la partida. Es esperar ese
punto final en una gramatica donde el territorio es un
poema inédito.

Pero hubo un tiempo donde la despedida siempre se
ahogaba en la no-alegria por partir.

En la estacion, uno se siente solo, a pesar de la
gente, y soflamos unas mil veces, aproximadamente, los
trayectos de estos viajes, olvidando nuestro cuerpo en
medio de la nada, de un no-lugar cualquiera... donde
los caminos se cruzan y se entrelazan los destinos en un
punto de interseccion o de dispersién continua; un lugar
donde, a veces, los caminos se inician”™.

La espera, por tanto, es otro de los aspectos que nos
lleva a retomar el tiempo como espacio para estar; la
vuelta a los espacios conocidos donde alguien espera;
su paso constante, su cadencia. Reflexionar sobre el
espacio poético de la espera precisa que antes “se hayan
marchado”. Es el primer paso. De Chantal Maillard incluyo
unos versos antes de cerrar mi cuaderno de notas:

Irse:

salir de la ciudad, pero antes,

de una casa y antes aun,

de una habitacion y para ello,

levantarse, ahi estd el problema,

levantarse, poner

orden entre los huesos

y cerrar el cuaderno previamente

dejar de escribir.

12

22 23

2/ Miniaturas de la presentacion proyectada.
Lo cotidiano estd presente en la obra. Una obra nacida
de los paseos por las callejuelas y de la observacion,
mas que desde fuera, desde la distancia, desde esas
amplias y Unicas perspectivas del entorno donde las
casas y las montafias se entremezclan en un paisaje de
colores terrosos. Rotundos volumenes se compensan
con la abarcable escala y el atractivo hierro oxidado.
Las inclinaciones de calles y tejados favorecen el efecto
armonico del conjunto y acentudan su caracter primitivo.
Asi define Santiago? mi forma de anidar en los espacios.

La complicidad con el entorno es obvia, por eso
nacieron Espacios de la espera, una exposicion que
va llevando un trocito de nuestro paisaje alld donde
se instala. Nos permite reflexionar sobre el devenir de
la vida. Cada dia el pensamiento es testigo y coémplice
de nuestra espera, planteada aqui, no como paso del
tiempo sino como una condicién de nuestra existencia,
porque en la espera “El tiempo penetra en nuestros
cuerpos: somos el tiempo que pasa”®. Espacios de la
Espera, la exposicion que me hizo viajar al sur no tiene
un objetivo concreto, no se pretende un desenlace,
sélo asi, la Espera se convierte en una oportunidad para
encontrarnos con nosotros mismos, para escarbar en
esos aspectos de la vida que permanecen escondidos en
los rincones de la casa.

Carmen Martinez Samper, 2014

Notas:

1/ Martinez Samper, C., “Como en un poema
inédito”, Rehalda, 2013, 18, p.9.

2/ Santiago Martinez es Doctor en Historia del
Arte y profesor de la Escuela de Arte de Oviedo.

3/ Harold Schweizer, La Espera, melodias de
la duracién, edit Sequitur, Madrid, 2010, pags 14
Yy SS.



ASPECTOS DE LA CONFESION
EN LA PRACTICA ARTISTICA

DEL VIDEO: LA CONFESIGN COMO
POSIBILIDAD DE CONTAR HISTORIAS

JUAN ANTONIO CEREZUELA

Investigador y artista interdisciplinar.
Lcdo. BBAA por la Univ. de Granada

la obtencién del titulo de doctor en

en la prdctica artistica audiovisual:  diversas publicaciones en

modalidades, estrategias discursivas  de investigacion y ha participado en
diversos congresos abordando el campo

y expresiones del yo confesional.
Ha sido becario de Investigacion de su investigacion artistica
FPU del Ministerio en el Laboratorio
de Creaciones Intermedia (Dpto.
Escultura) de BBAA (UPV) [2007-2010].

INTRODUCCION

La confesién, a lo largo de la historia, ha llegado a
convertirse en la marca de la verdad, segun Foucault.? Lo
vemos en el modo en que la confesién se ha desarrollado
en las sociedades occidentales, tanto en la religion como
en la ley o el psicoandlisis. Este hecho ha sido trasladable
ciertamente a otras manifestaciones de la confesion, en
este caso, la que aqui nos ocupara: la expresién artistica
del video.

Para ello, analizaremos en primer lugar un tipo de
confesion realizada a la camara donde se reproduce
este ideal de la confesion como forma de hacer emerger
una verdad interior del individuo; en segundo lugar,
pasaremos a analizar la dimensién performativa de la
confesion, a partir de la cual cuestionaremos la veracidad
de la confesién; y en tercer lugar, analizaremos algunos
casos en el contexto del video artistico donde la confesidn
puede constituir una forma de “contar historias” en la
gue no necesariamente la confesién se vincula al hecho
de contar una verdad.

LA CAMARA COMO CONFESORA

El tedrico de cine documental Michael Renov
considera Chronique d’un été (1961) como uno de los

Ha realizado estancias de investigacion
en Ontario College of Art and Design,
(2005). Actualmente pendiente de  Toronto (Canada) [2009] y en Norwich
University College of Arts, Norwich
Bellas Artes con la tesis La confesion  (UK) [2008]. También ha realizado

la confesion en la practica artistica.

El hombre, en Occidente, ha llegado a ser un
animal de confesion.

Michel Foucault?

grandes hitos del cinéma verité, una pelicula dirigida por
Jean Rouch que constituye un mito en el desarrollo de la
“confesion a la cdmara” en el documental. Segun Rouch,
la cdmara constituye un estimulante psicoanalitico, una
especie de acelerador que impulsa la confesion:

Si, la cdmara deforma, pero no desde el momento en que se
convierte en cémplice. En este momento tiene la posibilidad
de hacer algo que yo no podria hacer si la cdmara no estuviese:
se convierte en una especie de estimulante psicoanalitico que
permite a la gente hacer cosas que de otra manera no harian.?

Rapidamente descubri que la cdmara era algo mas; no era
un freno sino digamos, para usar un término automovilistico,
un acelerador. TU empujas a esta gente a confesarse y nos
parecia que no tenia limite. Parte del publico que vio la pelicula
[Cronique d’un été] dijo que era una pelicula de exhibicionistas.
No lo creo. No es exactamente exhibicionismo: es un tipo
muy extrafio de confesion ante la cdmara, donde la cdmara
es, digamos, un espejo, y también una ventana que se abre al
mundo externo.*

La escena mas confesional de Chronique d’un été es
aquella en la que vemos a Marceline en la Plaza de la
Concordia, una de las pocas personas que sobrevivid a
los campos de concentracién durante la Segunda Guerra
Mundial. Jean Rouch explica que hubo un momento
en que Marceline se enfadd porque les habia dicho a
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los directores: “No tengo inconveniente en dejar que
me filméis, pero no quiero que nadie escuche lo que
tengo que decir hasta que se proyecte la cinta.”> La
particularidad de marcar este distanciamiento entre
ella y los posibles auditores de su confesién nos lleva a
pensar que la pelicula o el video actuan como filtro, en
tanto que la persona que proyecta su mondlogo lo hace
ante una audiencia reducida, en su extremo Unicamente
ante la cdmara, para posteriormente ser compartido con
un publico mas amplio.

Este comportamiento ante la cdmara ha sido
manifestado por otros directores de cine documental
como la pareja Allie Light e Irving Saraf, quienes revelan
algunos de los extrafios efectos producidos cuando una
persona se enfrenta a la cdmara. Ambos directores han
manifestado que la cdmara incita a hablar. Entre sus
peliculas—realizadas conjuntamente — destaca Dialogues
with Madwomen (1994), siete entrevistas a mujeres
con problemas mentales — esquizofrenias, multiple
personalidad, etc. — entre las cuales encontramos
como protagonista a la propia Allie Light, que sufrié una
depresion —. Segun Allie Light, “la cdmara, como dice
Irving, es un excelente confesionario. La gente quiza diga
"No quiero hablar sobre esto’, pero enciendes la camara,
y de forma sorprendente lo hacen.”®

Otro proyecto documental de gran interés para el
tema abordado en este texto es The Continuing Story of
Carel and Ferd (1970-71) de Arthur Ginsberg, producido
junto con Video Free America. Este muestra la vida
privada de una particular pareja, Carel Row y Ferd Eggan.
Ella es una actriz porno y cineasta, y él es un yanqui
bisexual. La pelicula, rodada al estilo cinéma verité,
captura los deseos y frustraciones de su extrafia relacién
en un ejercicio que denota un caracter terapéutico. Asi
lo expresa Carel en una entrevista en 1975 emitida junto
con un extracto del video para la WNET's Television
Laboratory: “Era importante para nosotros usar la
camara terapéuticamente... Asi que cogimos las cdmaras
a solas y las usamos.”’

Quiza, uno de los comportamientos mds interesantes
de la confesion a la cdmara lo encontramos en la obra
de Sadie Benning, donde la cdmara actua, en términos
psicoanaliticos, como un objeto transicional. En un
articulo anterior titulado “La construccion identitaria
a través de la cdmara como objeto transicional: un
acercamiento a la obra de Sadie Benning”®, describimos
como en la obra videografica de esta artista, una camara
de juguete Fisher Price se convertia en una herramienta
catalizadora de la creatividad y de la identidad sexual de
la joven artista estadounidense.

Muchos de estos ejemplos mencionados, como
vemos, profundizan en la idea de la confesién como

14

busqueda de una verdad interior, como revelacion de
vida, como marca de autenticidad y veracidad.

CONFESION SINCERA-FALSA CONFESION:

LA CONFESION COMO SOSPECHA

Queremos confesiones, a pesar de que
sospechamos de ellas.”

Peter Brooks

Pese a esta vinculacién entre confesion y verdad, lo
cierto es que la confesion ha estado también ligada a la
ficcion, a la invencién, a la falsedad. Esto, en principio,
plantea un gran problema, especialmente en el contexto
artistico donde entran en juego otros aspectos que dejan
de lado la importancia de la confesién como discurso
verdadero. La cuestién es que, si una confesiéon no es
verdadera, ien qué medida podemos seguir hablando
de confesion?

En el dmbito de la ley, existen ciertas problematicas
a la hora de determinar si una confesién es verdadera
o no. La ley no suele tener en cuenta que la confesion
se basa en memorias y recuerdos mas que en los
hechos, planteando no solo un complejo problema en
torno a la supuesta y preconcebida autenticidad de la
confesidn, sino también acerca de en qué circunstancias
se producen y cudles son las sefiales que nos permiten
realmente diferenciar entre una verdadera y una
falsa confesion.

Por su parte, la literatura Occidental ha convertido el
modo confesional en una forma crucial de auto-expresién
que busca hallar la verdad interior. Aqui, el estudio de
cualquier obra autobiogrdfica o confesional puede
normalmente presentar variaciones o falsificaciones
con respecto a los hechos, pero esto no necesariamente
invalida la confesidon de su autor. Sin embargo, si la
confesidon no se mide en estos casos por la veracidad
de los hechos, ien qué medida podemos hablar
de confesion?

Segln explica Peter Brooks, basandose en Alegorias
de la lectura®® de Paul de Man, podriamos hablar de
un aspecto constatativo en la confesion (el pecado o la
culpa que uno confiesa) y un aspecto performativo (que
corresponde al propio acto de confesar, encabezado
por la declaracion “Yo confieso”). Cuando uno dice
“Perddname Padre por lo que he pecado”, el aspecto
constatativo es que “he cometido pecados”, mientras
que el aspecto performativo es “absuélveme de mis
pecados”. Cuando uno empieza con la declaracién



“yo confieso” o “perdéname Padre”, en realidad se
esta declarando a si mismo culpable. Esta asuncién de
culpabilidad y de arrepentimiento aparece de forma
implicita en la formulacion de la confesién, y es lo que
constituye su dimensién performativa.

La parte compleja que se deriva de ambos aspectos
surge cuando Brooks sugiere que el acto performativo
podria crear el aspecto constatativo, es decir, crear
el pecado o el hecho del cual nos arrepentimos. Peter
Brooks sintetiza esta idea de este modo: “uno podria
querer decir que la confesién, incluso si es forzada, es
siempre de alglin modo ‘verdadera” como performativo,
incluso como acto, pero esto no garantiza que sea falso
como constatativo, como ‘hecho’ relevante.”*! La falsa
confesion surge cuando la referencialidad de la confesion
es secundaria a la propia necesidad de confesar. De este
modo, vemos que la confesidn plantea una sospecha, la
del referente. Si bien debemos sospechar de la confesion
entantoque producto de unacoaccién (especialmenteen
casos de interrogatorios policiales y ante la justicia), en el
caso de la literatura autobiografica (a través del ejemplo
de Rousseau) existe en la auto-revelacion la advertencia
implicita de que la confesién nunca es directa, simple
u honesta, sino mas bien un discurso cuya relacién con
la verdad parece mas bien tangencial, en tanto que
aparece enzarzada con el adorno, la condecoracién
y la ficcion. No tenemos acceso a los hechos reales
salvo a través del discurso que se nos ofrece, del acto
del habla de la propia confesion. Esto es lo que lleva a
Peter Brooks a argumentar que precisamente en este
acto es donde se halla la verdad, en tanto que el acto
de confesar es, por si mismo, indiscutible como acto,
como performativo, aunque pueda mostrar siempre
dudas como referencia factual, como constatativo. Mas
aun extrafio resulta el hecho de que “la coaccién de una
situacidon que requiere o invita a confesar puede por si
misma producir confesiones proliferantes; la necesidad
o deseo de confesar se dirige a una performance de la
confesion donde el referente, en la accion culpable o
vergonzosa, pierde cualquier estabilidad referencial.”*2

¢CONFESAR O CONTAR HISTORIAS?

La confesion es un intento de buscar una historia. 3

Outi Remes

Teniendo en cuenta la dimension performativa de
la confesién y su capacidad de construir historias sin
que para ello exista inequivocamente un referente
real, analizaremos a continuaciéon con brevedad Ila

obra de artistas como Elodie Pong, Gillian Wearing vy
Valérie Mréjen, que nos ayudara a comprender cémo la
confesion no se rige necesariamente por un intento de
contar algo veridico.

En la instalacion Secrets For Sale'* de la artista suiza
Elodie Pong, el espectador se enfrenta a la tarea de
contar un secreto delante de una camara. La instalacién
consta de una serie de salas en las que, como paso previo
a entrar, el espectador debe repetir ante la cdmara “Soy
un candidato del sistema ADN/ARN. Mediante esta
declaracién, yo concedo todos los derechos de imagen
ante la ley. Autorizo que todas las imagenes y sonidos
grabados puedan ser utilizados sin restriccion.” El
sistema ADN/ARN significa Any Deal Now/ Any Reality
Now (Cualquier Trato Ahora/ Cualquier Realidad Ahora).
Después de esta aceptacion de las “reglas de juego”, el
espectador podrd escoger entre llevar o no una mascara
puesta en su declaracién, e incluso elegir sobre qué
imagen o color de fondo quiere ser grabado (el escenario
de la confesion). De esta forma, ante una cdmara, en una
sala aislada pero bajo video-vigilancia, el espectador se
convierte en el sujeto de la accidn, revelando su secreto,
algo que nadie debe saber. Ante una sociedad en la que
todo parece estar en venta, los secretos se convierten
aquitambién en una mercancia. La propia artista negocia
el valor del secreto de cada participante, comprandolo
mediante un acuerdo tdcito. Si la television se convierte
—especialmente a través de los reality shows— en un
medio de invasion de la intimidad, Elodie Pong parece
optar por una transparencia, no del sujeto, sino de los
mecanismos de este nuevo comercio del self.

En Secrets For Sale podemos ser sinceros o no. Este
hecho se hace particularmente evidente cuando una
chica dice: “A ver, qué secreto vamos a contar hoy...”*
Otra chica dice reflexionando sobre el secreto: “éTiene un
secreto que ser largo? ¢O corto? é¢Un secreto tiene que
ser verdadero o no?”% En cierta manera, lo que vemos
en el trabajo de Elodie Pong es un intento por parte del
participante de construir una historia, donde realmente
da igual si es 0 no cierta, ya que la artista no exige que
demuestren la autenticidad del secreto. Por ejemplo,
un chico que no oculta su rostro con ninguna mascara,
dice tras un largo silencio que su secreto es que desde
hace un afio estd enamorado de la hermana pequefia
de su novia. Confesar algo asi sin ocultar su identidad
podria ser descubierto por su circulo de amistades, asi
que, idebemos asegurar que esto sea cierto? En este
secreto cabe tanto la posibilidad de que el participante
ni esté enamorado de la hermana de su novia, o que
su novia no tenga ninguna hermana, o que incluso no
tenga novia. El participante puede haberse inspirado
en cosas que hayan sucedido en su vida o en la vida de
otras personas, de modo que es dificil afirmar que se
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trate de una verdadera confesion. Es por ello que el nivel
ficticio de este mercado de secretos se hace aun mas
irénico, precisamente, en el evidente cardcter artificioso
y constructivo de muchas de estas confesiones.

Elodie Pong dispone el acto de confesar — como si
ya de por si no lo fuera — como un acto performativo,
como un ritual en el que el participante puede contar un
secreto o inventarlo, puede exhumar alguna revelacion
0 ejercer una nueva identidad. En este contexto tiene
especial repercusion el hecho de cémo la artista
introduce al espectador en la aceptacion de las normas
de participacion — una especie de realidad paralela,
“cualquier trato ahora, cualquier realidad ahora” -.
Posteriormente los invita a seleccionar los elementos
que conformardn su acto de confesar (mdscaras, pelucas,
fondos). Finalmente, estdn preparados para contar su
secreto. Sin embargo, el ritual no acaba aqui, sino que
tienen que negociar con la artista el valor monetario de
su secreto.

Un hombre de unos cuarenta afios, sin ninguna
mascara, se dirige a la cdmara confesando su secreto:
“Creo que he matado a un hombre.”*” En un documental
de Metrdpolis en el cual puede verse el trabajo de Elodie
Pong vemos una entrevista entre este participante vy
la artista, debatiendo el precio a pagar por su secreto,
donde el participante dice haber confesado eso por
sentirse dentro de la instalacién como si le estuviesen
acusando de algo:

De repente, me siento como acusado. También es a causa
de las puertas militares. Estamos en un bunker. Y me da la
sensacion de que soy culpable de algo. (...) Esto me aporta
secretos... me construye una nueva realidad.’®

Quizd una de las artistas que mayormente haya
indagado en la confesion del individuo en trabajos como
Confess All on Video (1994), Trauma (2000) o Secrets and
Lies (2009) es la artista britdnica Gillian Wearing. En estas
tres obras Wearing dispuso un anuncio invitando a gente
a participar en una pelicula para confesar un secreto
oculto o un trauma. En todos los casos, los confesantes
ocultan su identidad con mascaras, pelucas y otro tipo
de accesorios.

Wearing no encuentra importante lo que de real y
veridico haya en las confidencias y confesiones de los
sujetos que participan en su obra. Como la propia artista
indica, ella siempre trabaja con “elementos que en cierta
manera desplazan la realidad.”'® La artista ha insistido
en que quiere llegar al punto en el que “la gente se
haya quitado las mascaras.”?° Segun sefiala Outi Remes,
tedrica britanica sobre arte confesional:

Las mascaras cambian la naturaleza de la confesion: un
confesante enmascarado es mas como fabricar y confesar
una historia mas interesante. También permite al confesante
tomar distancia del espectador que a menudo es sentencial,
no empatico, y no interesado en la situacion del confesante.?

Outi Remes sostiene que la eleccidon de las mascaras
en Trauma y Confess All (afiadamos también Secrets and
Lies) “enfatizan el acto performativo de la confesidn;
como si los sujetos fueran a ir a una fiesta de disfraces
de moda vy jugaran un papel.”?? Ademas, los confesantes
en estas tres obras han respondido a un anuncio vy
han preparado sus confesiones. Han reflexionado
sobre aquello que querian contar ante la cdmara antes
de hacerlo.

1/PONG, Elodie, Secrets for Sale, 2003.

En Secrets For Sale, la persona participante se expresa
libremente: escoge su mascara, su fondo de pantalla, y
construye su escenario para expresarse por si misma.
Cada una es libre de contar lo que quiera. Tiene que
tratarse de algo que jamas hayan contado a nadie. Es
en este marco donde se desarrolla la posibilidad de una
confesién o de una invencion.
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A decir también, Gillian Wearing ofrece algunas
directrices sobre el tipo de confesiones que los
participantes deben hacer, hecho que podemos
descubrir cuando en Trauma una mujer dice: “Supongo
que todo el mundo ha sufrido experiencias traumaticas
en algin momento de su vida. Cuando vi de qué trataba
esto — cuando empezaste a contarme mas — comprendi
que habia un par de cosas sobre las que podria hablar”?



Descubrimos, pues, que las confesiones en la obra de
Wearing no son tan espontaneas y que el individuo ha
estado pensando acerca de qué historia ofrecer y como
ofrecerla. La posibilidad de la invencion en este acto
performativo es otro aspecto que no debemos descartar,
pues la artista no pide a los confesantes que prueben la
veracidad de sus confesiones.

Otra prueba de como la confesidon puede tornarse
en un modo de contar historias se hace notoriamente
evidente en la obra de la artista francesa Valerie Mréjen.
Mréjen es videoartista y escritora, lo cual revela su
gran faceta narrativa. En muchos de sus videos, Mréjen
confronta a diferentes sujetos ante la camara, contando
unsecreto, una confidencia, una historia al espectador. Su
serie de videos Portraits Filmés (2002), Chamonix (2003)
o Dieu (2004) recogen todo tipo de historias, desde
memorias, recuerdos, secretos y pequefias confesiones
que se convierten en protagonistas. Estas historias son
como pequefios episodios que parecen no tener un final
muy definido. A veces, este recurso en algunas de sus
historias, generan un mayor extrafiamiento.

El lenguaje es el sujeto principal en la obra de Mréjen:
la comunicacion en el dia a dia, la gente normal. Sin
embargo, es abordado desde sus limites, convenciones y
paradojas, explorados visualmente por medio de planos
fijos de camara, decorados minimos y puestas en escena
muy insulsas.

Jamas separé la escritura de mis trabajos en artes plasticas.
Mis videos, aungue muestran a personas que cuentan
experiencias realmente vividas, son trabajados, e incluso a
veces repetidos, con una preocupacién formal al servicio de
una concepcion precisa del cuento. 2*

El caso de la artista francesa Valérie Mréjen
resulta especialmente particular. Si bien las historias
personales narradas por los sujetos que aparecen en sus
documentales y videos son reales, la forma de contar
estas historias esta hecha de modo que los sujetos-
personajes no transmiten ningln tipo de afectividad y
emocion, resultando un efecto ambiguo entre la ficcidn
y la realidad. Mréjen da prioridad al discurso, al lenguaje.
Crea un vacio entre aquello que el sujeto dice y cémo lo
dice, a pesar de que muchas de las historias y recuerdos
contados tienen cierto trasfondo traumatico.

Para ello, Mréjen utiliza en muchos de sus videos el
mismo método. Primero, pide a la persona que piense
una memoria personal, un recuerdo o una confidencia,
y entonces le pide que la cuente ante la cdmara.
Después, le hace repetir varias veces la historia, llegando
a grabarla hasta diez o doce veces, de modo que el

efecto conseguido consiste en una especie de recitacion,
donde se produce un distanciamiento entre la historia
personal contada y el propio sujeto. Las historias quedan
desprovistas de emotividad y de afectividad, y la persona
que cuenta su secreto o su historia personal acaba
convirtiéndose en actor que narra su propia historia,
como si no le perteneciera.

Me gustaba que no pudieses decir si era documental o
ficcion, si la gente estaba contando historias reales o no.*

2/ Valérie Mréjen, Portraits Filmés, 2002.
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A MODO DE CONCLUSION

En los territorios del arte, y en el caso que nos
ocupa, del video, la confesién no necesariamente
estd impregnada por la marca de la verdad. Mas bien
responde a un intento de contar historias. Existen
muchos otros ejemplos en el contexto artistico que
merecen un exhaustivo analisis para darnos cuenta de la
importancia de este tema en cuestién. Sin embargo, no
nos cefliremos a dar mas nombres.

Para cerrar, quisiéramos referirnos a un articulo que
escribimos anteriormente, titulado (Per)versiones de la
confesion en la prdctica artistica contempordnea, en el
gue investigamos coémo algunas de las caracteristicas de
la confesion se veian franqueadas y traspasadas dentro
del contexto artistico. En este texto nos basamos en
tres de las principales caracteristicas que, segin expone
Foucault en su Historia de la sexualidad, definen el
ritual de la confesion. A partir de estas caracteristicas,
analizamos determinadas obras que “pervertian” este
ritual de la confesion, expandiendo sus limites mas alla
de la definicion propuesta por Foucault. Si, en este juego,
somos capaces de poner en cuestion a través del arte
quién es el sujeto que confiesa; a quién o qué se dirige
la confesidn (éuna persona?, éuna camara?); o el propio
contenido de la confesién (si es cierta o no), estaremos
abriendo nuevos caminos creativos hacia nuevas formas
de entender la confesion y de contar historias.
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Un juego de palabras es un desafio y un riesgo.
Arriesgarse es ponerse en juego, ponerse en el
movimiento del juego, entrar en la partida ya iniciada.
Todo el azar y la necesidad en la afirmacion de la jugada;
de la manera en que se elijan las posibilidades se
obtendra la buena jugada, la ganadora: obtener el doble
seis para seguir jugando. Mas se debe tener en cuenta
que “Apostar no es jugar”, lo mismo que “Saltar no es
danzar”, y nos lo dice Nietzsche (Deleuze, Nietzsche y
la filosofia, 1986: 56). El salto anula, omite la distancia,
el recorrido; el que apuesta no juega, no entra en el
movimiento del juego.

Se lanzan los dados, primer movimiento. Los
dados caen, segundo movimiento. No es el numero
de lanzamientos lo que produce la repeticién de una
combinacion, es el nuimero de la combinacién, el
que produce la repeticion del lanzamiento. No una
probabilidad repartida en varias veces, sino todo el azar
de una vez. En el primer lance el azar es afirmado, la
combinacion de los dados al caer es la afirmacion de la
necesidad. Ese necesario doble seis.

La tirada, el numero, “la constelacion” como la
llama Mallarmé, la obra de arte, en definitiva: es el
desafio implicito en el desplazamiento del sentido,
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en el desplazamiento del sujeto al objeto; nos mueve,
conmueve, es una fuerza que nos saca de nuestro lugar,
nos desplaza, mas alla del principio de realidad. Es la
dindmica elemental del mundo “porque mucho mas
importante que el pensamiento es lo que da a pensar”
(Deleuze, Proust y los signos, 1995: 178).

Y “Todo pensamiento lanza un golpe de
dados”(Mallarmé, Antologia, 2002: 135). Pensar es
producir un lanzamiento de dados que trae como
resultado una caida y un nimero, un acontecimiento y
una constelacién; pensar como jugar: gestos, acciones,
experiencias, dibujos, pensamientos; entonces podemos
decir que “pensar es crear”.

Se aprende que lo esencial estd fuera del pensamiento,
estd en lo que nos fuerza a pensar. De esta manera,
el mundo y nosotros no nos encontramos separados,
entre nosotros se ha establecido otro tipo de relacion:
participamos de un intercambio. Por medio de este
juego, de esta relacidn, se sostiene el equilibrio simbdlico
del mundo. Perder por un instante el punto de vista del
mundo para ser mundo. Existe una complicidad y una
reversibilidad total entre el mundo y nosotros. En este
punto el mundo se hace jugador, el jugador se hace
mundo. Nuestro pensamiento regula el mundo, con la



condicidon de que antes pensemos que el mundo nos
piensa, el lenguaje nos habla, el tiempo nos pierde.

Este desplazamiento es un destino que nos pone en
esa linea de horizonte en la que a ambos lados estan
el ancho mar y el indefinido aire, que tenemos que
navegar, entrar en la corriente, marina, eléctrica, alterna
o continua, una corriente de agua o de aire, en un
tiempo corriente.

Todo consiste en hacer el movimiento, pero solo la
eleccion puede hacerlo: se ha de tomar una decision. Es
cuestion de orientarse y navegar.

Navegar, verbo o palabra, tiene la particularidad de
concentrar en ella conceptos como: viajar, ir, avanzar,
andar, transitar o trajinar, conducir; y todo ello en dos
superficies bien distintas: por el aire y/o por el mar.
Ambas extensiones, ambos elementos, no tienen
dibujados unas lineas, unos cauces, no hay una red de
caminos o carreteras para guiarnos, dejarnos llevar o
conducirnos; al contrario, debemos orientarnos, buscar
sefiales, indicios, puntos fijos, todo mal sea perdernos.
Como la carta de navegacion, el mapa blanco que
aparece en “La caza del Snark” (1874) de Lewis Carrol,
nuestra orientacién debe tener mucho de invencién y
de decision.
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1/ “La caza del Snark” (1874)
de Lewis Carrol, mapa blanco.

Orientarse, para determinar nuestra posicién en este
elemento y este tiempo corriente, tomar la direccion
respecto a un punto cardinal. Pero aqui, en esta partida,

no nos sirven los puntos cardinales, necesitamos
otros puntos de referencia; como no los hay, tenemos
que crearlos.

Navegar en un planosin dibujar. Orientarse en un mapa
sin marcas. Sin brujula que nos indique donde esta el
nortey cual es el camino a casa. Cuando nos aventuramos
fuera de lo reconocible y seguro, cuando mads que
inventar gestos nuevos para tierras desconocidas, hay
que descifrar jeroglificos y lenguajes secretos, nadie
puede ayudarnos a hacer nuestro trabajo. No se busca
un método, sino algo mas profundo, un sistema de
coordenadas, de dinamismos, de orientaciones. Lo que
significa pensar, orientarse en el pensamiento, es buscar
emplazamiento, moverse en el espacio del pensar,
disponer ora de mapas mentales ora de mapas del
corazon que nos indiquen que rumbo, direccién, tomar.
Y recordando a Deleuze: “Nunca ha sido mas importante
seguir los pasos del vecino que hacer cada uno sus
propios movimientos. Si nadie empieza, nadie se mueve”
(Deleuze, Conversaciones, 1999: 200).

Durante mucho tiempo se ha considerado importante
la concepcion energética del movimiento. Sin embargo,
ya no se trata de partir de algo ni de llegar a algo, sino
de saber qué pasa en medio. Qué pasa durante el
movimiento, en el desplazamiento; qué sucede con la
energia que usamos en el recorrido. Los movimientos
cambian con las costumbres, los viajes, las necesidades,
incluso los deportes; obviamente hay una concepcion
energética del movimiento: un punto de apoyo (rueda,
tabla) o una fuente de movimiento (motor, viento,
pendiente): hay carreras, lanzamientos de peso, salto
de obstaculos, travesias, etc.; en definitiva se trata de
esfuerzos, de resistencias, siempre con un punto de
origen, una palanca. Pero en nuestro tiempo corriente
vemos que el movimiento se define cada vez menos
mediante un punto de apoyo. Nos insertamos en una
corriente, en una modulacién preexistente. Ya no hay
un origen como punto de partida, sino un modo de
ponerse en Orbita, de ponerse en alta mar. Se trata
fundamentalmente de situarse en el movimiento.

Y “en movimiento” se encuentran nuestras siete
invitadas de esta tarde en las 2as Jornadas de (los)
Usos del Arte. Usos en movimiento. Cada una de ellas
se mueve en una superficie diferente, con una nave o
medio propio, y un rumbo cambiante, pues el viento,
las corrientes, las mareas o las lunas, influyen en como
moverse y hacer el movimiento. En comun tienen que
han pasado por esta Titulaciéon de BBAA de Teruel y, en
particular, a continuacion las presento brevemente.

El movimiento de Laura Delgado nos devuelve un
acontecimiento concreto de la historia individual vy
colectiva de Espafia y los espafioles, y nos cuenta la
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historia como acontecer de la memoria y el olvido.
Perder el tiempo para ganarlo, hacer el tiempo para
construir nuevamente la historia.

Arte y vida como acontecimiento, vivido y vivido
en Elena Cafiete. Donde la identidad es traducida vy
trasladada de las vivencias y experiencias personales a la
obra de arte como balsa a la que agarrarse para resistir
mareas y oleajes. Su final “equilibrio precario” da visién
a sus inquietudes tematicas y formales en la fina linea de
lo intimo y lo publico.

En Carlota lzquierdo el movimiento es respiracion
y resistencia. Los limites del cuerpo se encuentran
convocados porlonecesarioyforzosodeldescubrimiento,
del re-conocimiento que provoca el viaje. Como un
reflejarse y ser en el paisaje. Un modo de existencia
como cartografia vivencial y emocional.

El espacio, el tiempo, el movimiento dan
desplazamientos, recorridos, distancias que se encarnan
en las acciones de Adela Moreno. Gestos y actos
presentan lo constitutivo del espacio: pared, techo, suelo,
esquina, ventana, puerta. Lo cotidiano inaprensible, lo
anecddtico, invisible a diario, de la rutina, de los gestos
repetidos: el cuerpo nos desvela el lugar y el lugar asume
el cuerpo.

La experiencia del movimiento a la que nos invita
Patricia Blasco es irresistible e inevitable, cuanto el
alimento —y las formas de comer y presentar la comida—
es necesario para nuestro estar en el mundo. Desde sus
juegos de sabores junto a colores, formas y texturas,
combinados en el viaje de emplatar y presentar, nos
recuerdan que tenemos vista, olfato, oido, gusto y tacto.

éQué nos mueve Minerva Rodriguez? La hemos
seguidoyreconocidoensuslecturas, titulos, neologismos,
en sus construcciones metarreales. La encontramos
re-construyendo su vida a través de la forma “archivo/
coleccion” en un ejercicio de gimnasia mental que nos
descubre el funcionamiento de su maquina deseante a
la que inserta fechas, tickets de autobus, copas de vino
y pafiuelos usados, en una rayuela donde jugar es crear.

El cuerpo, el intelecto, el inconsciente, las emociones,
los aprendizajes forzosos y necesarios de los modos
de hacer y de existencia actuales, la pusieron en la via,
sobre la pista de lo que tenia que hacer y ser. Pues en
Ruxandra Vincea existe, se da, una coherencia ideal y
corporal: gesto, movimiento, expresion, cuerpo. “Ser
mujer” la ha enfrentado a la otredad, a la posibilidad de
intercambio en la alteridad.

Cadaunatienesumovimiento personaly caracteristico,
la utilidad y el hecho son propios e intransferibles.
Sabemos que los usos son moviles, que necesitan
coordenadas espacio temporales, que siguen posiciones
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sucesivas y tienen referencias fijas. El movimiento no
es imagen del uso sin ser también materia del uso. En
cada caso especificado por la eleccién del movimiento;
los movimientos definen los usos, nos definen. Y Los
usos son ordenadas intensivas de estos movimientos,
como secciones originales o posiciones diferenciales.
Hacer rumbo es ponerse a navegar con direccion a
un punto determinado, sea cual sea, porque el final
es indeterminado.

Octubre 2014



CARONTE.

EL PRECIO ENTRE LA VIDA Y

LA MUERTE

LAURA DELGADO GUILLEN

Comenzo sus estudios artisticos en Pamplona,
y los continud con el Grado de Bellas Artes en
la Universidad de Zaragoza, concretamente en
el campus de Teruel. Actualmente reside en
Madrid, donde cursa un Master en Educacion
Artistica en Instituciones Sociales y Culturales,
en la Universidad Complutense de Madrid, el
cual esta enfocado a la educacién artistica en
museos, centros penitenciarios y hospitales,
entre otros. Laura se encuentra centrada en
la educacion artistica. Realizd précticas en el
departamento de didactica de la Fundacion
Museo Jorge Oteiza (Navarra) en 2013 las cuales

junto con cuatro compafieras Regeneraciones.
Habitar y transformar el espacio, un taller
intergeneracional aprobado y subvencionado por
la Universidad Complutense de Madrid, a través
de la convocatoria Acciones Complementarias,
en el que estudiantes de dicha universidad y
personas mayores de 65 afios intercambian
conocimientos en torno al arte contemporaneo.
A su vez, realiza practicas en el Museo Cerralbo
(Madrid), para el cual estd realizando diversas
actividades y recursos didacticos dirigido a todo
tipo de publico, pero tiene un especial interés en
los adolescentes en riesgo de exclusién social, ya

le sirvieron para saber que ése era el camino  que estd haciendo una investigacién de como el
que queria seguir. Actualmente coordina, arte puede mejorar la conducta de éstos.

Todavia recuerdo, cuando estudiaba secundaria, todos
los reproches de mis padres al desconocer a ciertas
personalidades politicas, o hechos histéricos. Reproches
qgue siempre terminaban con la voz de uno de ellos
diciéndome: “épero a ti qué te ensefian en la escuela?”
Molesta ya por la cantidad de veces que se repetia esta
pregunta, alguna vez llegué a contestar: “Me ensefian lo
que les da la gana”, y desde mi ignorancia tipica a ésta
edad, no estaba muy alejada de la realidad.

Caronte. El precio entre la vida y la muerte es un
proyecto en el que arte y Guerra Civil forman un Unico
tdndem. Este proyecto se centra en el Fuerte de Alfonso
Xll 0 mas conocido como Fuerte de San Cristdbal, que
estd situado en la cima del monte Ezkaba, en Pamplona.
Este Fuerte, que nunca llegd a tener fines defensivos,
se construyé entre 1978 y 1919, y los Unicos usos que
ha tenido han sido como céarcel franquista y sanatorio
penitenciario. En 1934 comenzd su actividad pero no
es hasta 1936, tras el Golpe de Estado, cuando el fuerte
se empieza a llenar de presos, en su mayoria politicos
y republicanos. Hasta 1945 que se produjo el cierre del
penal ingresaron casi cinco mil presos procedentes de
toda Espafia, llegando a morir muchos de ellos en su
interior debido a las malas condiciones de vida.

1/ ”Sofiaba que volaba”, 2013. Exposicion “Caronte. El precio entre la
vida y la muerte”. Sala de exposiciones Edificio BBAA, Teruel, 2013.
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Para realizar este proyecto lo primero que hice fue
consultar el libro de Historia de Espafia de bachillerato.
¢ Cuadl fue misorpresa? En ninglin momento se nombraba
el Fuerte de San Cristobal, pese a producirse en el mismo
la mayor fuga de la historia de una carcel. El 22 de mayo
de 1938 escaparon 795 presos, 206 fueron asesinados
en el intento de fuga, 14 fusilados por considerarlos
cabecillas de dicha fuga, y solo 3 consiguieron llegar a
Francia, en otras palabras: ser libres. Llama la atecién
como se intenta ocultar esta historia a los jévenes y no
se estudia lo sucedido en este lugar ni en Historia de
Espafia, ni en la propia Historia de Navarra.

Parece que nos quieren dar a entender que esta
historia no pertenece alarealidad institucional e historica
de Navarra. Por esta razén decia al principio del texto
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gue pese a mi ignorancia, no me alejaba de la realidad
al decir que en la escuela nos ensefiaban lo que querian.

Todo esto me llevod a tener la necesidad de mostrar
esta historia desde el arte, una forma diferente
de enfrentar al espectador con la realidad y poder
afrontar lo sucedido sin nadie ni nada que manipule
esa informacidn, la realidad. Lo primero de todo voy a
explicar el por qué del titulo “Caronte. El precio entre
la vida y la muerte”. “Caronte” en la mitologia griega
era el barquero de Hades, el que pasaba las almas de
los difuntos del mundo al inframundo, para ello cuando
enterraban a los difuntos debian colocar una moneda
debajo de la lengua, sino lo hacian las almas se quedaban
cien afios en un punto medio, ni en el mundo ni en el
inframundo, hasta que pasados los cien afios Caronte




2/ Detalle “Encerrados en libertad”, 2013. Exposicion “Caronte. El precio entre la vida y la

los transportaba gratis. Entonces, en este caso, Caronte
representa a la sociedad actual, la que decide lo que se
hace con los asesinados (difuntos) durante la Guerra
Civil. Caronte es el que decide si los fallecidos siguen
en cualquier cuneta o en un lugar digno para cualquier
difunto.

“El precio entre la vida y la muerte” es la relacién
entre el pago con una moneda a Caronte, o el precio
tanto fisico como moral que han pagado las personas
representadas y el precio que siguen pagando en la
actualidad los familiares de las mismas.

Caronte, es una instalacion integrada por nueve obras,
en las que encontramos cinco figuras escultoricas, las

muerte”. Sala de exposiciones Edificio BBAA, Teruel, 2013.
cuales mantienen las mismas formas en los cuerpos,
formas que recuerdan a los gusanos, al intestino humano,
como si los cuerpos estuviesen recién desenterrados.
Por otro lado veremos como las cabezas, manos vy
pies, son diferentes en cada una de las figuras, porque
representan a personas concretas, detrds de cada una
hay una historia real. Todas son de color gris, dando la
sensacion de esculturas que estan petrificadas, se han
quedado en este estado por el paso de los afios, la larga
espera, y la espuma de poliuretano con la que estan
realizadas las esculturas, en la cara, manos y pies da la
sensacion de que con los afios se estan erosionando,
mostrando asi los “poros de la piedra”.

En la obra Justo, catdlico y humano, mediante
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3/ “Justo, catdlico y humano”, 2013. Exposicién “Caronte. El precio entre la
vida y la muerte”. Sala de exposiciones Edificio BBAA, Teruel, 2013.

un juego de palabras hago una antitesis de cémo
daban a conocer este penal. En el interior del Fuerte
de Alfonso Xl encontramos un mural que nos dice
gue no encontraremos “régimen tan justo, catdlico y
humano” como el que tenian en este penal. A modo
de pintada escribo los prefijos “in” y “anti” definiendo
asi éste régimen penitenciario de “injusto, anticatdlico
e inhumano”.

Hay cinco obras que se centran en historias personales,
reales, vividas por personas con nombres y apellidos,
historias que han quedado registradas a través de
testimonios de los propios presos o familiares en cartas
y documentales. Ella nos abrazard a los dos aborda la
pérdida de un familiar directo, el fallecimiento de la hija
pequefia de un preso, y cOmo su mujer recorre muchos
kilbmetros para poder contarselo a través de dos rejas,
sin poder abrazarse el uno al otro para consolarse. E/
mejor manjar hace referencia al hambre y las precarias
condiciones de vida a las que eran sometidos los presos,
como lo que para nosotros hoy en dia es una comida
cualquiera y para ellos era el mejor manjar: la sopa.
La obra SoAaba que volaba nos transmite el suefio de
libertad que tenian los presos, Agapito Galindo (preso
n? 1675) sofiaba que tenia alas y escapaba volando,
sofiando alcanzaba su libertad. Con pies de plomo
muestra la huida, la desesperacién y como ante nuestros
0jOos vemos que una persona va a ser asesinada si da
medio paso mas. Hasta siempre, libertad nos ensefia
gue ante las peores situaciones siempre sacamos lo
mejor de uno mismo. Durante la gran fuga del Fuerte de
San Cristébal dos presos fueron ayudados por unos nifios
a llegar a Francia, aun siendo conscientes de todo lo que
podian perder.

Otra de las obras, Héroes, la encontramos en Teruel,
entre la carretera Alcafiiz y la calle Miguel Ibafiez. En esta
intervencion podemos leer los nombres de los veintisiete
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turolenses que estuvieron presos en éste penal, una
forma de enlazar el Fuerte de Alfonso XIl de Pamplona,
con la ciudad de Teruel, y a su vez mostrar esta parte
de la historia a los turolenses que, queriendo o no, se
encuentren con la obra. Otra intervencion, Encerrados
en libertad muestra la realidad in-situ, a las puertas del
propio penal, en la que cuatro manos sobresalen de los
barrotes de la carcel, como si dos personas los agarrasen
desde su interior.

El olvido la mantiene abierta es la Ultima obra del
proyecto. Enla misma, una caja a modo de ataud aparece
entreabierta. ¢Hay algo en su interior? ¢Habra restos
humanos o se habran consumido con el paso del tiempo?
Una rosa marchitdndose sobre el ataud nos recuerda
que el tiempo corre y que soélo nosotros decidimos
qué queremos que pase, Si queremos recuperar
esta parte de nuestra historia y a todas las personas
que siguen enterradas bajo nuestros pies o si por el
contrario, no queremos hacer naday sélo dejamos ver la
historia pasar.

Estas nueve obras son la materializacion de una larga
investigacion, no sélo historica sino también artistica.
No huviese sido capaz de llegar a estas conclusiones
sino fuese por los conocimientos artisticos y filosoficos
adquiridos en este tiempo sobre Francesc Torres,
Gervasio Sanchez, Hannah Arendt, Simone Weil, Dani
Karavan, Juan Mufioz, George Segal, Christian Boltanski,
Alicia Framis, Jose Robledano, Javier Maderuelo, Siah
Armajani y muchos mas artistas, historiadores, criticos
y pensadores. Si no huviese llegado a conocer el trabajo
de todos ellos seguro que Caronte. El precio entre la vida
y la muerte no existiria, o por lo menos, no tal y como se
muestra en éste texto.

Laura Delgado Guillén

Caronte. El precio entre la vida y la muerte.

4/ “Héroes”, 2012. Instalacion 27 nombres de turolenses
presos en el Fuerte de Alfonso Xll, C/ Miguel Ibdfiez, Teruel.



ARTE Y VIDA

ELENA CANETE

Graduada en Bellas Artes y actualmente
cursando el Madster Universitario en
Profesorado de Educacion Secundaria
en la especialidad de artes plasticas,
que compagina con practicas
formativas en el Instituto Aragonés de
Arte Contemporaneo Pablo Serrano.
Su trabajo, desde un principio
encaminado hacia la instrospeccion y
autobusqueda personal, ha seguido
desarrollandose en este ambito,
obteniendo como resultado diferentes

El arte y la vida son un binomio que, desde mi
punto de vista, es inseparable. Se complementan y
forman un todo. Hay tantas tendencias artisticas como
acontecimientos, como momentos histéricos vividos, vy
tantas obras de arte como artistas, tantos artistas como
personas, y tantas personas como historias.

En cuanto a la tematica o trasfondo de mis obras,
el concepto de identidad ocupa gran parte de mis
pensamientos y de mis trabajos, la identidad observada
desde la angustia existencial ante la muerte, la identidad
como algo a lo que agarrarse para salir a buscar el

propio camino.

Al finalizar Bellas Artes he podido darme cuenta de

instalaciones y performances en las que
la identidad es el motor de busqueda,
configurando un arte vivo, flexible y en
movimiento; visceral, en el sentido de
respondera una necesidad existencial
por ese sentimiento de desbordamiento
que le exige a la autora expresarse con
los medios y técnicas que requiera cada
propuesta determinada, ya sea pintura,
escultura, fotografia o performance.

que desde las primeras obras a las Ultimas, primero
insconscientemente y luego de manera consciente
gran parte de ellas estan construidas bajo los pilares de
una busqueda, o mejor, una autobusqueda del yo, un
intento de comprender quién soy como individuo social,
dependiente de los otros, y hasta qué punto la libertad
individual puede no verse influida ya sea por el contexto
intimo o el social. El arte ha sido el Unico medio a la altura
para poder emprender este propdsito, arte en el que la
filosofia y la psicologia son determinant